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-.me cuesta mucho volver a los lugares en donde vivieron personas queridas que ya

no estdn. Todos hemos aprendido a convivir con recuerdos dolorosos y a asumir

ausencias, pero cuando puedo evitar una pena prefiero no ir en su busca. Los dolores
saben venir solos a buscarnos,

Silvina Bullrich

El discurso autoritario se constituye para hablar de una situaci6n inmediata:
un."nosotros”, un "aqui”, un "ahora. "Suele reescribir la historia en funcién de
las circunstancias inmediatas, y proponer un futuro que ser4 el estado perfec-
cionado del actual.? Vive, y depende de, un presente que cree eterno. Por lo
general no (se) permite la irona, aunque sf el sarcasmo.

Se habla mucho de la literatura disidente del Proceso argentino, publicada
tanto dentro como fuera del pafs. Hay casos de libros evidentemente disidentes
que se pudieron publicar en el pais porque los censores no los entendieron,
como Respiracién artificial de Piglia y En el corazén de junio de Gusman* Hay
otros que se pudieron publicar también dentro del pais porque, a pesar de tratar
de temas evidentemente controversiales, lo hacen de tal manera que el sistema
represivo no se critica en el texto, sino que la critica se dirige hacia el individuo
no conformista. Flores robadas en los Jardines de Quilmes dz Jorge Asis es el
caso més claro, porque habla de la rebelién de los jévenes como de un error de
la juventud.De manera semejante, Informe bajo llave de Marta Lynch trata
sobre todo no del sadismo de Vargas (retrato evidente del almirante Massera)
sino del masoquismo de la narradora enamorada de él, que prefiere olvidar
todo lo que no sea su amor demente por el militar. Sin embargo, los textos
disidentes y seudo disidentes no agotan la literatura de los aiios del Proceso. Si
se puede hablar de literatura oficial del Proceso argentino, no se va a encontrar
en los cuarteles sino en los bestsellers y en otras obras literarias que se acatan a
las reglas del juego autoritario. Escribe Martin Eisen en el nimero de Les
Temps modemes dedicado a la Argentina: "Le régime incite a la société civile
au mimétisme, 2 la répélition chronique de son propre discours”® Es mi
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proposito aqui discutir dos textos que se pueden considerar ejemplos de una
literatura oficial del Proceso: los Nuevos cuentos de Bustos Domecq (1977), y
Escéndalo bancario de Silvina Bullrich (1980).

1. Nuevos cuentos de Bustos Domecq

Al fin y al cabo un ciudadano decente, aunque viva de
la estafa y del peculado, quiere que triunfe la verdada
Bustos Domecq (429)

En Respiracién artificial de Ricardo Piglia, sin duda uno de los textos clave
de la literatura del Proceso, un personaje sugiere que Kafka, con su literatura,
anticipala realidad atrozque fue el nazismo alemén, mientraf: otro se cbsesiona
por un literato del siglo pasado que parece prever la reah(.iad de 1979. Asi
podemos s6lo ahora reconocer al escritor que se puede considerar arquitecto
del Proceso y su gran escritor: Honorio Bustos Domecq, y con €l su discipulo
Susrez Lynch. En sus obras de los aiios cuarenta, Bustos Domecq y-Suércz
Lynch anticipan un mundo que s6lo llegar4 a existir treinta y cinco afios més
tarde. Aqui propongo comantar los Nuevos cuentos de Bustos Domecq, del 77,
obra en que Bustos Domecq se mucstra consciente del valor profético de su
ficci6n.

Que la literatura tenga contenido politico no puede sorprender a nadie. Lo
que sf sorprende s cuando un literato incurre en el escenario politico como
arquitecto o estratega. Ese es el caso de Sudrez Lynch, quien en Un modelo para
la muerte (1946) inventa la Triple A, reinventado ailos después por una alianza
tenebrosa de militares nacionalistas y peronistas de derecha. La Triple A de
Surez Lynch, la Asociacién Aborigenista Argentina, ticne su 6rgano propa-
gandistico El malén, que sufrir un cambio de titulo al llegar alos quioscos anos
méstarde con el nombre de Cabildo. El relato abre conla preguntaque Marcelo
N. Frogman le hace a Isidro Parodi: "LEl seitor es nativo?" (153), pregunta
inquisitorial y también absurda en el contexto de la obra, ya que ambos
interlocutores llevan apellidos no hispanos, y mucho menos indigenas. Elrelato

—de asesinatos turbios y traiciones entre supuestos aliados politicos — retrata
un mundo conflictivo que alude fucrtemente al mundo del primer peronismo.
Carlos Mastronardi, en una reseiia del libro en Sur, asevcra:_"'los héroes de Un
modelo para la muerte duplican ficlmente nuestra realidad". ‘

Pero no propongo aqui examinar ¢l contenido ideolégico de l?s escritos c!c
Bustos Domecq en relacion al ambiente politico del primer peronismo, trabajo
ya hecho por Andrés Avellaneda en su capitulo sobre Bustos Domecq en El
habla de la ideolagia.8 Lo que sf propongo es examinar las relaciones entre los
Nuevos cuentos y el perfodo que se inicia con la vuelta de Perén en 1973:nolo
descriptivo sino lo profético de estos relatos.

Los Nuevos cuentos llevan fechas de 1946 hasta 1971, y por lo menos dos
de ellos —*La fiesta del monstruo” y "El hijo de su amigo"— s¢ publicaron en
revistas afios antes de la publicaci6n en forma de libro. Sin embargo, la acronia
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entre la fecha de composici6n (anterior al Proceso) y la fecha de publicaacién
en el 77 se puede considerar lo que Genette llama prolipsis, el contar por
adelantado un suceso posterior. Un ejemplo: "La fiesta del Monstruo', escrito
en 1947 y publicado en Marcha después de 1a cafda de Per6n en el 55, se lee
ahora a la luz de la lucha intestina entre las facciones del peronismo, sobre todo
lamasacre de Ezeiza de 1973. {Cuéles habrénsidolas intenciones de don Bustos
al recoger estos textos en forma de libro en 19772 Primero hay que examinar
las circunstancias de esta publicacién. El libro se lanz6 en Ediciones Librerfa
La Ciudad, localizada en la Galerfa del Este, en la calle Maipi al 900. Esta
librerfa se especializaba en libros de arte y otros libros caros, y tenia una
clientela adinerada. Su ubicacién en la ciudad capital —frente a la casa de
apartamentos donde vivia Borges, y a media cuadra del Circulo Militar— es
seiial de una posici6n favorable con la cultura oficial de aquel entonces.

F. 1. Martin justifica la publicacién del libro en sunotaen la carédtulade esta
manera:"la burla suele ser la méscara del dolor; ..]a parodia siempre encubre
la pasi6n por el no engaito, por la fidelidad sin dobleces, por el recto destino" 10
Ahora bien, el lector de Bustos Domecq dificilmente podrd compartir este
juicio sartriano: nuestro escritor €s, aunque no lo quisieraser, lleno de dobleces
y engaiio. Sin embargo, creoque la afirmaci6n de Martin es acertada en el clima
ideologico de la época: Videla, Campsy la gente de Cabildo también hablan de
un mundo sin engaiios ni doblez, de destinos y conductas rectos, delanecesidad
de borrar todo lo que complique el cuadro de la realidad nacional.!!

El problema reside en el hecho que la ironfa, componente primario tanto
de la parodia como de la sitira, produce mensajes plurivalentes, no simples 0
rectos.}? Bustos Domecq, al parodiar distintos discursos, también los rescata:
sus Crénicas, por ejemplo, ridiculizan los excesos de las vanguardias pero
también participa de ellos a través de la proliferaci6n barroca. Otro ejemplo:
Martin termina su elogio del libro citando al propio Bustos Domecq: "no hay
mal que por bien no venga".‘a Ahora bien, esta frase no se entiende sin su
contrario, "no hay bien que por mal no venga’, frase que podra4 servir de lema
a la "guerra sucia”. En el mundo amoral de Bustos Domecq las dos frases son
estrictamente equivalentes, ya que estamos mas all4 del bien y del mal, como
anuncia el titulo de uno de los cuentos. El primer cuento de la serie, "La
salvacién por las obras", trata de Tulio Savastano, que hace de intermediario
entre un politico y su querida, estafdndolo y engaiidndolo hasta que éste
finalmente se suicida. Los incidentes pululan, siguiendo siempre el mismo
paradigma: Baulito Pérez le manda regalos caros a la Locarno, que se muestra
cada vez més 4vida de ellos y més indiferente al que se los envia. Pronuncia
Savastano: "Como sabe repetir el Padre Carbore, la historia se repite” (440).“
Al citar a un sacerdote para justificar la idea del Eterno Retorno, Savastano
— 0 Bustos Domecq — fundamenta su visién del mundo en una salvacién por la
estafa, la traicién y el egoismo. En tal mundo, yen un tiempo circular o estético,
la salvacién es la muerte, la liberacion del ciclo de dependencia y engaiio, y el
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personaje més afortunado tal vez ser4 el propio Baulito Pérez, salvado (muerto)
por las obras de los demis.

En el cuento "Penumbra y pompa” el narrador, tratando de reiniciar su
provechosa carrera de estafador por correo después de salir de la cércel, se
encuentra con el hecho que los buzones ya no tienen ranuras. En el correo
adonde va en un intento de informarse, se limitan a mostrarle el hecho consu-
mado: "El buz6n argentino, repitieron, es una ereccién firme, maciza, una y sin
cavidad. Me tuve que rendir a los hechos" (425). El cuento, del 69, quicre
parodiar las instituciones estatales dominadas por obreros peronistas. Habla,
por ejemplo, de otra oficina del gobicrno donde observa lo mismo que ya vio
en el correo: "idéntico silencio sacerdotal, idéntico ausentismo de piblico,
idéntico sinnamero de oficiantes para atender a éste, idénticas demoras y
abulia" (425). El @nico detalle que no corresponde a la Argentina de 1977 se
nos da cuando el narrador sc topa con don Isidro Parodi caminando por las
calles de la capital: el gran detective encarcelado ha salido de la penitenciaria
de Palermo un buen dia que descubri6 que los guardias en su abulia han dejado
abiertas las puertas de la cércel (426).

En otro cuento de la colecci6n, el Gltimo en la edicién de La Ciudad, "El
enemigo nimero 1 de la censura®, de 1971, Bustos Domecq retrata a un
literato enloquecido para quien la censura equivale a la seleccién. Ernesto
Gomensoro, ex director del suplemento literario de La Opinién —y recuérdese
que ya para la época de la publicacién de los Nuevos cuentos ese diario
funcionaba bajo control del régimen militar, que habia encarcelado a su dueito,
Jacobo Timermann — y recopilador de la Primera antologla abierta de la litera-
tura nacional, se explica asi: "Tanta saliva gastamos contra la censura moral y
contra la censura politica, que pasamos por alto otras variedades que son, con
mucho, més atentorias” (434). Junta el material tanto para el suplemento como
para su antologia guidndose por el azar, llevando los sobres que lleguen
directamente a laimprenta sin abrirlos. Al retratarlo, Bustos Domecq hace que
el lector piense que la censura sf se justifica: no s6lo la censura a la cual alude
Gomensoro, sino también la otra, la censura politica y moral. El elogio irénico
de Gomensoro, entonces, sirve para apoyar al régimen militar en su vision de
una cultura nacional sana y positiva.

En "La salvaci6n por las obras", Baulito Pérez se suicida al enfrentarse con
la indiferencia de los demds; en "El hijo de su amigo", Urbistondo atormenta
tanto a Cirdenas que éste acaba suiciddndose para huir de la estafa y la
persecuci6n. Una constante de la literatura de Bustos Domecq es la idea que
la vida humana nada vale, o peor atn que la vida de los dem4s es una amenaza
a la seguridad y la tranquilidad de uno mismo. La estafa y la traicién, tan
frecuentes en la literatura de Arlt, Borges y otros escritores argentinos que
habran servido de modelo para Bustos Domecq, estdn aqui completamente
desprovistas de propésito: son actos hostiles gratuitos, como el asesinato del
judio al fin de "La fiesta del Monstruo®. Para los personajes de don Bustos no
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existe el concepto de culpa, como tampoco existe el altruismo. Es también en
este sentido el escritor por excelencia del Proceso.

Escribe Martin que "laburla suele ser la mascara del dolor”. No hay escritor
que haya mostrado estaverdad contanta fuerza como Bustos Domecq. Burlarse:
lleg6 a ser un habito de su ser, su actividad fundamental. Habra que saber si
ahora —si ha sobrevivido el fin del régimen del cual era portavoz y estratega —
se siente, figura barroca, el burlador burlado por sus circunstancias. Borges h.a
recordado numerosas veces que la censura y la represién suelen producir
literatura més interesante y més intensa que la pazylalibertad. Uno se pregunta
qué literatura produciré Bustos Domecq en la Argentina después del Proceso
militar.

J11. Escéindalo bancario

...l gobierno que tenemos ahora es gente correcta que
no esta matando ni a los guerrilleros ni a los subversivofi
Silvina Bullrich, abril de 1978

Silvina Bullrich en Escdndalo bancario (1980) y su continuacién Dfspués
del escéndalo (1981) muestra otro aspecto de la literatura seudo oficial del
Proceso. Al escribir literatura "seria", se acerca peligrosamente a la literatura
parédica de Bustos Domecgq. Por ejemplo, la siguiente descripcién de la baro-
nesa Nathalie es puro Bustos Domecq: "estaba poniéndose ropa adecuafia para
cabalgar. Tenia un magnifico conjunto de Hermes de botas:, breeches, (in‘;uurén
y gorra de terciopelo beige asi como una fusta que hacfa justo” (170),”" como
también ésta: "Nathalie habia traido para las mujeres paiiuelos de Hermes, para
los hombres corbatas de Saint Laurent, de Hermes, de Dior" (167). Bustos
Domecq habia escrito en sus Seis problemas para don Isidro Parodi en €142:"La
sefiora Mariana —traje de montar de Redfern, poachillo de Patou, bota§ de
Hermés, maquillaje plein-air de Elizabeth Arden— nos recibif) con su scn.cnllez
habitual® (54), frase que por lo menos agrega a la enumeracién comercial un
placer por la paradoja. ) .
Uno de los grandes temas — involuntarios— de Bullncl.l es el ?snoblsmo,
esa gran pasién de la burguesfa argentina.No hay distancia irbnica en esta
novela,18 entonces podemos juzgar como suyas declaraciones como las siguien-
tes: "esa fruta de verano que era la pasion de los Bari como suele scr19 ladelas
personas muy civilizadas (163); "Los chistesiban y venian, sin maldad, ingenuos,
pues en el fondo los Bari lo eran en ¢l terreno sexual como todas las l:amxllas
ftalo-argentinas de clase media, con muchos prejuicio§ y principios sbhdgs en
ese terreno” (204); "Supersticiosos como todos los italianos..." (227).” Es
curioso pensar que muchos de los numerosos lectores de esta novela son
pequeiios burgueses ftalo-argentinos que leerdn sus textos para saber como es
la vida de los ricos, pero que se veran retratados también en este texto que
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compara a los Bari —mafiosos, especuladores, incestuosos— con todos los
ftalo-argentinos.

Todo se permite en la narrativa de Bullrich —incesto, desfalco, sintaxis
perezosa, personajes estereotipados — todo salvo la reflexi6n politica seria. Las
cuestiones candentes de lahora se reducen ala especulacion yla crisis bancaria.
Hay hasta menci6n de las islas Malvinas (dos aiios antes de la guerra), pero
también trivializada: un funcionario anglo-argentino las llama Falkland, y al ser
corregido por su jefe comenta "Como quiera, sedior Director” (19). Las dos
referencias a la subversi6n en Escdndalo bancario la toman de base para una
referencia figurada a la subversién econémica, "esa nueva forma de subversién
que reemplazaba la que asesinay tira bombas® (231). Una alusién a la "amnesia
general® no es a la amnesia de los argentinos que prefieren no saber o no
recordar lo que ha pasado, entre los cuales podemos contar a la autora, sino a
la falta de comprensién de los de afucra: "esa especic de amnesia universal
respecto alo que ocurre en un pais cuyaimagen aparece borrosaydistorsionada
en el mundo entero” (258).

Los dos Escdndalos (que son verdaderos escindalos literarios)22 giran en
torno de una familia de mafiosos sicilianos, los Bari, que han llegado a la
Argentina huyendo de los enemigos del abuelo (el Nono) en Chicago. La
primera de las dos novelas alude fuertemente ala crisis bancaria de 1979-80 (de
hecho, la car4tula proclama que la novela "culmina en el Buenos Aires de 1980
[e! mismo aiio de la publicaci6n del primer libro de 1a saga de los Bari), con los
campos inundados y la quiebra de los principios mis nobles en los ambientes
financieros". La autora aclara en un breve prélogo:

Las quiebras pablicasy notorias de Bancosy Financieras me inspiraron para escribir
esta novela. El tema se presta. No obstante ninguno de mis personajes ha sido
sacado de la realidad ni tiene el menor parecido con alguna persona viviente.
Cualquier semejanza serd una mera coincidencia.

Considero que al argentino actual le interesan los temas econémicas y a mf,
legltimamente, me interesa interesar a mis lectores.(9)

Esta aclaraci6n, mas de orden comercial que literario, no oculta el énfasis
apolitico del texto, como si los temas econémicos pudieran ser divorciados de
los politicos. El hecho de que la autora tenga primos prominentes en el
ambiente bancario (hecho que comenta en sus Memorias) sugiere que el interés
que tiene en el asunto es algo més que el de querer entretener asus lectores.La
Giltima frase, sobre todo las palabras "a mf, legitimamente, me interesa interesar
a mis lectores" suena algo ir6nico, como si la hubiera escrito Bustos Domecq y
no Silvina Bullrich.

Bullrich intenta obsesivamente definir el pafs en estos textos, de maltiples
formas. Se utilizan lugares comunes: dos veces se cita "Padre jornalero, hijo
caballero, nieto pordiosero” como "la frase que define ala Argentina” (252,259).
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Se citan definiciones célebres: la de Clemenceau ("son palses de porvenir que
seguirén siéndolo", 82), la de un diccionario europzo:

La Argentina es segiin algunos diccionarios curopeos un pafs agrfcola-ganadero, de
clima semitropical pero, segin la realidad de las dltimas décadas del siglo veinte, es
en realidad un pafs de veintiséis millones de especuladores que cuentan con su
buena suerte, con "viveza criolla” con la estupidez del vecinoy con las dos manijas
que permitfan enriquecerse en un santiamén o despertarse por la mafianay leer en
el diario que durante el suefio se habfan empobrecido en un treinta por ciento.
(129-30)

Se define el pafs por su economia peculiar: "este es ¢l pafs mis caro del
mundo, lo Gnico barato es el délar” (23). Se habla repetidamente de las
condiciones de vida en el pais: "—En la Argentina se vive bien —dijo ella. —Si
a eso le llaman vivir" (81). O: "Ya conocés la Argentina, a la larga o més biena
la corta todo se arregla” (198). O: "en ese pais uno se equivoca siempre” (82).
Un diélogo tipico:

—Quiz4 no sea un pafs para capitalistas...
—Tampoco parece serlo para trabajadores...
—Hay tierras dificiles de domesticar como hay potros dificiles de domar (260).

La Argentina "parece un manicomio” (261), es una tierra que "parece tener
un bolsillo agujereado” (259). (En Después del escdndalo se sigue tratando de
definir el pais: es "un pueblo de nifios", "un pals de imbéciles, un pais que tiene
menos visién que los 4rabes’, "una tierra semivirgen, ofcndidahhumillada.
empobrecida”, "arcilla virgen", "un pais incomprensible”, etcétera.)™ La defini-
ci6n global parece ser ésta: "La Argentina pasaun momento dificil... para variar.
Es la frase que define el pais, el Gnico pais del mundo que desde hace cien aiios
no tuvo una guerra, pero es asf" (239). Como se puede observar en todas estas
definiciones, no definen nada, porque funcionan siempre de manera negativa.

El mal en estas novelas de Silvina Bullrich es la accién individual. El Gnico
acto permitido al individuo es el sex0.? Lo demés cabe todo dentro de la
categorfa del crimen o del negocio, categorfas por lo demiés estrictamente
equivalentes. (Dice uno de los personajes de Después del escdndalo, "Todo
negocio %lede convertirse en un delito. Es la diferencia entre lasuerte y lamala
suerte”).Z El Gnico trabajo honrado es el de los peones de estancia o de los
peones urbanos del capitalismo y del gobierno: trabajo que no requiere inicia-
tiva personal. El resto es especulacion, actividad que remplaza el trabajo
honrado y que subvierte a la burguesia argentina. La especulaci6n en estas
novelas es el crimen méas horrendo no porque rompe la ley o la moral sino
porque le permite al especulador hacer algo en un mundo sometido al rigor
institucional, y asf burlarse de ese orden.

Curiosamente, en la segunda novela de la serie, Después del escdndalo,
Bullrich hace la apologia del régimen militar al presentarnos la Argentina de
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siete afios después de la publicaci6a del libro, es decir la de 1988. Ha cafdo el
régimen militar, hay una nueva democracia sujeta de nuevo a las manipulacio-
nes de la familia Bari, y todo va de mal en peor. Comenta uno de los personajes:
"Se dice que es un pueblo sin memoria pero en realidad tiene memoria selectiva:
nunca olvida lo malo, pero no recuerda lo bueno". 26 La memoria, que se utiliza
en otra literatura argentina del Proceso, por cierto muy superioralade Bullrich,
como manera de dar respiraci6n artificial a torturados y desaparecidos, aqui se
condena por no testimoniar lo positivo del Proceso de Reorganizacion Nacio-
nal.
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Carbone, cuya mdquina de escribir fuc usada en el secuestro del general Aramburu en 1970. Sin
embargo, aparece un Rodolfo Carbone en *La victima de Tadeo Limardo®, en Seis problemas para
M%W(l%lhmmmmmmm,n&mm
memorables, de 1946, hay un Padre Carboae (127). En "El hijo de su amigo” (1950) aparece un
Momo Carbone (420). Asf que ¢l Padre Carbone citado en "La salvacién por las obras® (1971)
puede muy bien tener que ver con uno de los Carbones ficticios ynoconel histérico.

15. Cuando los Nuevos cuenios se publican de nuevo en las Obras completas en colaboracion
de Borges, sc altera el orden de los relatos.
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. I . i . s 979), 45. La
16. Erica Fourman-Smith: "Entrevista con Silvina Bullrich®, Chasqui 8. 2 (1979),
informaciénsobre la fecha de la entrevista se dacn las notas de un articulode Fourman-Smith, "l‘l!e
Paradoxes of Silvina Bullrich®, en Doris Meyer, ed., Camanpom.y. Wm Audwn of Latin
Amarica: Introductory Essays (Brookiyn: Brooklyn Crilege Humanities Institute Series, 1983),
58-71. i .
17. Las citas en ¢l texto corresponden a Bullsich, Escdndalo bancario (Buenos Aires: Emecé,
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Erica Frouman-Smith (en su ensayo “The Paradoxes of Silvina Bullrich®, 58, 68) dsce.que
las nol:las de lailtima etapa (lgsque Bullrich bautiza de 'noveh.syoludasde problemas s.ocuales
[Mis memorias, 361] son textos satfricos ¢ indnicos. La dificultad reside en demostrar que existe ese
discurso plurivalente necesario para la ironfa en :;: tmos.m ;l:ult::::cel‘a;& de las

i idéntico. No crevoque distancia irénicaen T
memcl“;:‘ls!le;dio haciatos italia?bm mién acerca estos textos de Bullrich a los de Bustos Domecq
ch. L

ySnél;oz' Bnculsi!erfa de Silvina Bullrich no tiene fmites. EnEscdndalo_ bmcano dice que hay casas
de Punta del Bste que "verdaderamente parecende cine” (127). BnMumaram:dtce_ quesu nov_e;
Mal Don le parece *muy fina, muy literaria, muy novela francesa® §361). aunque l.amblén acla.ra.
un libro netamente antisubversivo, pero el Uruguay no lo cfm.ssde:o asf. Esa moompten.sxén me
dolié mucho dado que sicmpre quise a ese pafs® (362). En la ulugna seccu‘m de sus nwfnon?s. dice:
*Por modestia he minimizado mis contactos con personas de importancia mle.mmonal (393),
aunque su autobiografia consiste precisamente en amontonar la mayor m.nndad de tales en-
cuentros. Dice de sus memorias: "Ojalé losastros lc sean propicios porque cncicrra la .:esun.emén
de mis seres queridos, de mi luminosa infancia, de mi t,émula adolescencia, de mi apas?udt:
juventud, de todo el resto de mi vida desgarrada pero valiente que honra a quicncs me la dicron'
(M)‘ . 03 3

. Bn sus memorias también sc queja de la supuesta ignorancia muuc'hal porlo que es la
Argc:llmfzel Proceso: "Los demds nos?:onfunden con Venezuela o con Brasil y no saben nada de
nosotros s¢ han enterado de pronto de que oomcult:: ; los d:wos crudos® (376), frase que ilustra

idurfa politica como la sintaxis magistral escritora. :

lan(o;.s;:n Silvl?:a Bullrich —o para su narrador, pero no creo que €n este caso valga la pena
hacer la distincién habitual entre autor y narrador— el apellido de Oscar Niemeyer se escribe
Neumayer (Escdndalo bancario, 101) ylos persas son drabes (Después del escdndalo, 89).

23. Bullrich, Después del escandalo (Buenos Aires: Emecé, 19.81), 12,24,47, 56,83.

24. De hecho, se establece una conexiéa entre el sexo y ¢l dn_nem, una especie de egoqomia
crbtica, en Después del escdndalo, donde uno de los personajes, un jugador, *[njo podia resistirse al
deleite de esos instantes de suspenso para lucgo oif cacr dos O tres monedas o ninguna 0 una
catarata de francos tintincantes que le causaba una especic de ereccidn® (59-60).

25. Después del escéndalo, 23.

26. Después del escandalo, 72.



