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LES REVOLUTIONS SEXUELLES DE 1848
Désir, lutte des classes et histoire imaginaire
dans Face a un homme armé de Mauricio Wacquez

Danicl Balderston
Université de I'lowa

Lamouwr d'un  adolescenmt n’est
Jamais l'objet principal du récit

Michel Foucault

Face a un homme armé (Parties de chasse de’ 1848) cst un
roman de¢ 1981 de Pécrivain chilien Mauricio Wacquez qui
s’apparente quelque peu d une version gay du Roland, narrée par
un aristocrate frangais Jean de Warni'. Les images centrales de
« chasser » ¢t « €tre chassé » sont développées sur un large fond
historique qui s’étend des révolutions de 1848 a la guerre
franco-prussicnne et aux guerres mondiales du XXe siécle.
L’intérét du roman repose sur la maniére avec laquelle la
réflexion historique autour de la lutte des classes, la violence ct
la trahison s¢ fondent dans une réflexion plus intime sur la
séduction ct la possession sexuelle’,

Le choix, comme point de départ, des révolutions manqueéces
de 1848, semble étre motivé par le célébre début du Dix-huit

l. Les autres ocuvres de Wacquez incluent Cinco v una ficciones (1963),
Excesos (1971). Puréntesis (1975) et Ella o el sueiio de nadie (1983). It a
enseigné la philosophic & I’Université Nationale du Chili, & I'Université de |
Havane ct a la Sorbonne.

2. Le roman se caractérise par un grand nombre de changements qui vont et
viennent entre la narration a la wroisi¢me personne focalisée sur Jean de Warni
¢t la narration & la premiére personne ot il raconte Ihistoire. Par excmple, d la
page 14, on trouve cing changements de point de vue, bien que tous soient des

changements de voix. sclon la terminologie de Genette, plus que de
{ocalisation.
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Brumuaire de Louis Bonaparte : « Hegel observe quelque part
que tous les grands faits historiques et tous les personnages,
semble-t-il, se répétent. Il a oublié d’ajouter : la premiére fois
comme tragédie, la seconde comme farce. » (p. 594"). Wacquez
relie les révolutions de 1848 a la Révolution frangaise de 1789,
bien qu’il présente les événements de 1848 comme des prétextes
de vengeance de la part des aristocrates (pp. 88-89). Le narra-
teur, Jean de Warni, et le mystérieux Prince qu’il sert vers 151
derniére moitié¢ du livre, sont des sodomites et des esthetes,
attirés par les adolescents des basses classes. L’épisode
amoureux du roman (comme dans L'amant de Lady Chatterley
et dans Maurice) unit deux personnages de rang social inégal :
Jean de Warni se compromet avec Alexandre, un jeune paysan
qui Iassiste durant ses parties de chasse’. Sclon le narrateur :

A Pinstar de la guerre, la chasse a comme simple et tragique
but: la mort de la proie. Etre sodomisé, en revanche, s’apparente
aux deux activités mais comme dans un paradoxe. L’imitation
de la mort ressemble a la rencontre entre le plein et le vide, un
abrégé de contraires dans lequel la mort cst recherchée comme
désir d’étre et non comme nécessité. Dans le sexe violent, les

1. Wacquez Mauricio, Frente a un hombre armado (Cacerias cIe_ 1848),
Bruguera, Barcclona, 1981. Toutes les références renvoient a cette ¢dition.

2. J"ai choisi ces termes car ils sont appropriés & la période centrale du roman,
la derni¢re moitié du X1Xe siécle, ¢t parce que les personnages sont présentés
comme dandys ¢t maniérés.

3. Doris Sommer affirme que le roman cst e genre fondateur de la ﬁc}ion en
Amérique Latine durant la période d*organisation nationale au XIXe sn'écle. el
quil s¢ focalise particulidrement sur des union§ héiérosexuelles qui trans-
gressent les barrigres de race, religion et ethnicité. Le roman ?lc Wac:.'lucz
pourrait avoir quelque relation avee ces textes fondateurs d’Amé.rlqu_c Lz}llnc ;
le choix de la période, le milicu du XIXe siécle, suggére une relation ironique A
Amalia, Maria, Iracema et les autres bicn que son décor européen, ct ’option
d’une union homosexucle au licu d’hétérosexucile, suggérent que le roman s¢
propose de renouveler les fondations sur lesquelles s’cs.l construite unc
tradition littéraire. Sommer, cependant, n’cxplore pas la maniére avee laquelle
une histoire d’amour homosexuelle comme Bom Crioulo d’Adolfo Caminha
(1895) peut aussi cn arriver a fonctionner comme « fiction fondatrice ». Voir
Sommer Doris, Foundational Fictions : The National Romances of Latin
America, University of California Press, Berkeley, 1991.
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muqueuses sc dilatent, s’ajustant @ une parfaite réalité, car

’espace concave ne dépasse jamais son extension plus loin que
. 1

ne le requiert le convexe. (pp. 97-98)

Le lien entre le désir ct la mort (si éloquemment exploré par
Bataille) s’amplific encore plus dans ce texte par une explication
que nous donne le second narrateur non identifié et non
entierement convaincant, qui informe le lecteur que la majeure
partie du roman a lieu dans la téte de Jean de Warni, juste aprés
qu’ Alexandre lui ait tiré dessus (p. 249). Si cette affirmation est
certaine, Jean meurt au moment ou, pour la premiére fois, il se
voit transpercé par le désir et le reste de la narration n’est qu’une
projection utopique vers un futur proche ou plus distant, un futur
ou le désir se satisfait répétitivement, avec toutes les permu-
tations ¢t les combinaisons permises dans la littérature érotique.
Si la scconde affirmation est fausse, il s’agit d’un geste
castrateur dc la part d’un censcur puritain qui, de toute fagon,
arrive tard pour frustrer le plaisir du lecteur, bien que
Pinterruption puisse provoquer réflexion et faute. Quoi qu’il en
soit, ce qui est intéressant dans la constellation offerte par la
situation romanesque (désir - violence sexuelle - mort), c’est
I’érotisation de la mort et la création d’un lien entre violence et
désir. La métaphore de la chasse qui traverse le roman (méme
“les derniéres séquences quand I’ancien ordre aristocratique s’est
déja effondré et que Jean de Warni s’est transformé en merce-
naire féroce et sollicité) offre une vision du désir homosexuel

- qui se trouve inextricablement liée A ’exploitation et a la mort.

Comme telle, elle ne peut que difficilement se présenter comme

- 1..Que celte association ne soit pas compltement fortuite se conlirme par une

L. réeente étude sur fa pornographic vielente, qui signale que « la chasse est une

activité qui s'apparente a la rencontre sexuelle en de nombreux aspects,
comme la persécution de la « proie » par les deux sexes et I'umbivalence des
" participants vers les aspects les plus viscéraux de l'incarnation animale. »
_Voir Downs David Alexandcr, The News Politics of Pornografv, University of

‘ Chicago Press, Chicago, 1989, p. 183. Dans le passage qui suit cette citation,

“Downs discute la pornographic a la lumiére des idées d’Ortega y Gassel dans

" Meditacion de la caza (pp. 183-184).
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atique de fiction gay, cependant ce sont

un exemple non problém
¢ trouble ou d’instabilité du livre qui

précisément les aspects d
exigent discussion‘.

Dans le quatrieme chapitre,
description du corps d’Alexandre
pénis du paysan (la scule partie de
Warni, est disproporlionnée par rapp
la beauté physique), arrive lc passage suivant :

par exemple, aprés une longuc
qui s”¢étend longuement sur le
son corps qui, selon Jean de
ort aux idéaux classiques de

souvent la violence, du fait qu’il vide la
conscience de contenus et nc montre que I’objet deésire |...] Tout
sefface et il n’existe plus que ce que Ion désire. Et je ne le dis
pas pour moi, pour qui la contention et I’astuce me permettaient
de réguler jusqu’aux moindres détails de I’enthousiasme mais
pour Alexandre. Un jour jai méme dd le fouetter avec la
cravache pour qu’il s€ souvienne de quel rang j*apparticns {..]
Dans ce chapitre contemplatif et en méme temps tremblant du
héros amoureux, 1’immobilité régit tout : c& fin flux intéricur de

plaisir. (p- 198)

ce type de jeu frole

nouvement nerveux du récit, la
andre, aménent la mythique

De fagon identique, dans des
e rencontre avec un soldat par
une image sainte » (p- 190),
nt précis - les images de
fréquemment pénétrécs
olique entre P'extase

lci. les non sequilurs, le

violence gratuite contre Alex

description finale de ’orgasme.
pages antérieures. Warni décrit un
qui « il se laisse sodomiser comme
une phrase ou J’absence d’un équivale
marbre et de bois des Saints ne sont pas

- évoquec & nouveau une équivalence symb

mystique et la pénétration anale.
Comme dans de nombreux livres érotiques,
au rapport sexuel sont ici plus satisfaisants que 1a possession :

les préliminaires

1. Pour une variéié dc perspectives sur 1 littérature ct la culture gay ainsi que
différents points de vue sur I’homosociabilité ¢t lc discours homophobe. voir
les cssais de Butters Ronald R., John M. Clum et Michae! Moon (cds)
Displacing homophobia : Gay Male Perspectives in Literature and Culture,
Duke University Press, Durham, 198Y. Pour unc discussion pointuc sur la
notion d"homophobie. voir Watney Simon. Policing desire : »ornography.
AIDS and the Media, University of Minncsota Press. Minncapolis, 1989.
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«Jean le conte o
désirs o[)[)ozg.: "ZZ;‘;-LAI%;"(.]YCJ s p arler, partagé entre des
désir cummenc'e a dis, " ,‘ savait bien que le fragile objet du
231). Etant donné ¢ l; é)tlztratlr.e‘. au.moment ot on le touche » (p.
subjugation, le désilr c ; possesson se lie, dans le roman. 4 la
rompe par le contact Tm.? comme tel jusqu’a ce qu’il s’inter-
regard de Jean de Wa':';}ilsiﬂ:leAll;iarlzrbe utlise pour décrire le
contemplation a action, regard 3 ‘ re - contempler - oppose
fclit’ieuslc déja examinée rc!ﬁe ‘Ilcasézzt:‘ﬁg;::i‘:};t:‘i:q:::“agel'ie
a 5 pe ante . . ; .
scéne JI:,:: lli): n\;;l:‘:: lb”des‘scenes érotiques du livie met en
“tne commence < ua, jdl m:zr.c el~sc?n protecteur le Prince. La
Jean. qui porte |’cn]1l' n de Prince fait Pamour avec la mére de
Penfant a lui faire :1:2 1‘:1':;1?;: bl.aSI' S;’)Udaim le Prince oblige
série de furiews m : «le Prince a commencé
:I‘"'ilcsz)it "]’Z: Illc l:\() :’mu.(vement.s‘ ei.l traversant la bouche tleL/' I:;j::::le
I’enfant qui a so::"[eo u” [,M{”m' » (p. 105). Le Prince Pé"élrt;
excitée par cet enclmlil;: ,penetre sa meére : celle-ci est tellement
rencontre sexuelle n:: lllbi"s:::l)itrt :‘:’: é:jaPCT préliminaires de la
parodies de plaisir :n de plus que de grossiéres
attribuée par pW‘:lrsl:ll a(pu ]?5): Que la §céne soit finalement
déplace soulement Ia n (,dll.tlll:ljlﬂr'subl par la mére (p. 106)
bt maniore b commol‘lon ¢rotique, et laisse sans réponse
N par laquelle Warni sut - ou inventa - les réves
mére (p. 106). a - les réves de sa
Un point : .
oL L e s e e
roman. Ecri . N entité latino-américaine de ce
o de’vgl;g:,ll;eenplii"f;m (en Catz'llf)gnc pour étre plus précis).bi:
sccidentéc de I’hislloi en tola'hlc en .France a une I)éridde
rement éclipsée par Icsni :nfmqlale maintenant presque entie-
invite 3 une lecture %‘Illi‘xdy%mes du .su':clc suivant. Le roman
répression, violence, et ‘|l e}fo“quc’ Bien sir les themes de
systéme  patriarcal ) . ,-ZS. uttes cmre‘ la culture juvénile et un
Cependant, ses élt’:mclZD 1I ¢ sont presents dans le roman.
relations d’inégalité ,]S, reactionnaires - la célébration des
galité et d’exploitation entre Paristocrate et le

19




paysan, le plaisif de décrire des actes de violence ct de sexe
agressif, le lien clair entre fe désir et la mort - rendent difficile
I’acceptation de ce roman comme produit de la culturc de
résistance a Pinochet'. Néanmoins il existe unc aulre manicre
pour y parvenir.
Si I’on se rappelle que Wacquez vécut et travailla a Cuba
durant de nombreuses années dans la premiére moitié des annces
70°, quelques-uns des &léments de la constellation commencent a
prendre corps. Le roman refuse fermement de se cantonner dans
un lieu et dans un espace fixes : bien qu’il commence La
Rochelle vers la fin de la Seconde Guerre Mondiale ct revienne
sur les événements de 1848, une grande partie de I’action a licu
dans un confus mélange de guerre franco-prussienne (p. 22), de
campagnes coloniales franaises en Algérie (pp. 115-116), de
Révolution mexicaine (p. 108), jusqu’a quelque chose qui
semble étre 1’Ouest sauvage de la frontiére nord-américaine (pp-
68, 142)3. Cependant, tous ces conflits sont vus depuis la méme
perspective, celle de Pex-aristocrate, maintenant rcconverti en
mercenaire : ce n’est plus P’élégant chasseur de renards mais
maintenant le perfide et couard chasseur d’hommes. Le titre,
Fuce a un homme armé, met en fumiére que le narrateur n’est
pas seul : quil 'y a un Autre silencicux opposé a lui, peut-€tre
son rival. En vérité, il y a une allégorie ici, mais elle n’est pas

1. Le roman cst dédi¢ a un certain « Francese » el s¢ termine par la note
suivante : « Calaceite, « Laperouse », aolt 1979 ». (p. 251).

2. Marco Joaquin, Literatura hispanoamericana : del modernismo a nuestros
dias, Espasa Calpe, Madrid. 1987, p. 470.

3. On trouve méme une référence au napalm (p. 130).

4. Le titre se présente assez 161 dans le roman, dans une description, quand

Alexandre tire sur Jean @ « Cest {ui
1i toujours préféré sortir du miroir »

le texte, toujours ¢n
Alexandre

lomme armé, avec notre propre morl, j'e
(p- 29). Des variations sur la phrase du titre parcourent tout
référence a la scéne primordiale de Yassassinal du protagonisic par
« un affrontement dont 1 ‘épilogue aurail pu étre notre propre mort»
voir aussi les pages 92 et 194. Prés de
phrase exacte quand il affronte Jean
armé avec lout ce que toi el les tiens on
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qui s'est mis a nolre place, lui qui est le -
wmiroir atroce dans lequel nous observons le labeur qu'il méne. Face a un

(p- 45);
la fin du roman, Alexandre utilisc la,
« Tu es ici, dépossédé, fuce a un honmme -
¢ besoin ; tu es l'instrument d'un.

proc!le d(? I’cxcmp'lc que le roman de Dorfman suggérait. Bien
l(::e _!am‘a.xs on n"utllise explicitement les termes dans le texte, il
s’avére pas l.napproprié de parler de lutte des classes d”un
nouvel Qrdre qui lutte pour émerger des cendres de l’anci: D
fagon similaire, il n’est pas inadéquat de rappeler N l'e
lnf)lnenxl§ historiques autour desquels tourne le rongzl::: ‘I-S
R'evolullon de 1848 et la guerre franco-prussicnne (ave‘ 'a
:;:;]lzilil:, la iColr;]mlune de Paris de 1871) furent cruciales danz IZ:
ns de Kar Marx sur la vie publi ivée. Ici les

tBexles significatifs sont, bien sir, Le l‘))ix-h:}i‘:elff:n)l:(rlli‘r/':e(iel:o:lt;:
F:‘l’l:fjfle, le Manifeste Communiste et La Guerre civile en

in

Dans La guerre civile en France, le pamphlet sur |
S(())ll]ﬂ:u:lt? de Paris dfa l§70-l87l, Marx affirme que la révolui:
,.évo[u;o: nu‘ les .mecamsmes de pouvoir : « Derriére chaque
evolur qui marque une phase progressive dans lu lutte des
classes, le parfait caractére répressif du pouvoir de I'E LA
:;t::airdté:v:’lc o r'eliefciie plus en plus a fleur de peau » (p 63(1;;’

¢ thématisée dans le roman, dans un sens pcssi.misl *‘

a ~ ) H L.
viaion mas dans 1 naute violones o posvon Do o

vé at en i

smnlair(f la brillante déclaration de [v::arxu SF:EUI‘:) l(glfg: I‘;O;“I‘i‘f
l'e'colnnzutrc une nouvelle configuration historique — 2(?'»"
genéralement le destin des créations historiques compléter fél

: ()uuvelles d’étre confondues par la contrepartic des llll)ICi:II’I'l';:"S",

groupe d’ho v i 1n'os
,-ée”f,,,e,,,_ »mme.s qui nosent pas, conme oi, penser ce qu'ils désirent
l. Vers la fi il y a une vi i i

Framon lg 4(:‘11 :‘:]f:}:ll‘:klsl gfé;‘n‘u:u'\:nvc (_hs?c.ussmn sur la situation politique en
Philippo, au Du’c e ‘LI‘:HLLS .spccuqu’cs de la page 222 au roi Louis
s o i 30" .ln\sl \.E 8 Loufs Napoléon (le futur Napoléon I11). N y
Lion [sur Worn] e;, ' céld m. chroniqueur de 1’époque : « Ce qu’il raconte a
sos et pou,-,,]e,‘,.e,-o;; e;,\ll uvqg;unle capacité a faire taire tout ce qu’il a a
" trouver avec plus de /b'rtunee l:;":l’;'/:; ;}:Z’;g‘:;’elf;l/"i;‘ ’I&" s qui peuven se

' X fe Jortune dans It 1. Balzac, son conte ati

(II;M:‘?,)O.: (r:,lill:h:ll::nd;s;rl;:s:orll :nlcregsanle sur les textes des S\/T::.lg]oc'r::‘s“(;l
University of Cam:o o P:_};s ;‘:\'f)/ulwn and Repetition : Marx/Hugo/Balzac

s . Berkeley, 1977, pp. 122-124, '
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. ey » lesquelles elles
léfuntes, des formes de vies sociales, avec lesy * se lire
7] 21 v . - C
méme def ressemblance » (p. 633) - peut s

: ine . st
peuvent posséder certdi nce de Pimpossibilité du

i dvide
ici négativement, comme é
-hangement historique. L 1 otution
‘-ha;‘)b‘:;‘ Le Dix-huit Brumaire, Marx écrit que «1 la ré oluion
y ‘ rir § ssie du passe, ;
je r sa poesie
i ‘e siecle ne peut nourrt : iis
cociale du XIXe siec urrir $a p¢ passé, e
‘S'U'L Jement du futur » (p- 597). 11 dit sur la revollutlc))g bou! ;i-l,-té N
o i "publique n'u que l'apparence de la resp ey
cette ré . nee ' ctabitt
que204) Et dans sa description finale de Louxsl 'B‘.o parte,
i o ttique € eligicux :
(uptilise a nouveau un langage poctique, et méme relig

’

Téc i seoise a la
ance 12 10l e bl iviolable
: ion de 1848, il crée [...] d’autres désirs de la rcvpluu?;:
T it un éril’able anarchie au nom de¢ |’9rdre landlsfqllae "
o Pmdtl:rtn‘;zcilvdépouille toute la machine étatique, la profai
‘I];err::d 1 la fois répugnante ¢l ridicule. (p. 617)

Bonaparte | ¢ :
confusion, il préte main

e : 4 celle du
e identique a cel
. s le roman de manicr
Warni agit dans

.« Bonaparte (Napoléon 111) du pamph'lct 'de Mflrx. 1! ess:glz
l(;m::lsain(t)eni‘: son propre pouvoir & tout prix, (;l dcvncnlirc((j);q:’élal
. i 8, ici ui du pouvo
. déi:’»md?" N 'Oh‘cst Szclr’ea,nl:\lnrl].o l(]I:lTZ ii?gradat?on se ‘déf‘mit cn.
. Cdmr(itils:;r‘z)nhodoxes .« ces bourgeois [...] et‘alenil jsz
;rsl?:;e:l]i de leurs propres réves» (p. 113) Le.cpr?:l::]lz vee
Ia‘ ;iégradalion de Pautre, c’est jzz;ztzzri:li\::l: g ;Z, Esente oot
lement 2 lui-méme comme «7

plus comple
du cercle de la :
tiré contre Jean de Warnt o
réellement eut lieu. Le renvers'cm L
imaginéc par Marx dans le manifeste

ici sur le rejet violent de | , -

L’épigraphe au roman, ’ouvertur

linaire, déclare « Hommes

tvi : e fusil
dégradation est rendu évident par le f:olup de
: en 1848 - si cet événement 2

L i
u Vendémiaire &’ Appo
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m

t de la classe oppressive, -
848, sc trouve déplace
*étreinte de ’amant par le beau paysan. -

g ! 4 3
de I'avenir, souvenez-vous de moi /J |

vivais 1'époque oie finissaient les rois »'. La révolution bour-
geoise décrite dans cette citation est marquée par deux conflits :
la « haine entre égaux » (p. 89) des nouveaux acteurs bourgeois
de la scéne politique, et la lutte des classes dans le dévelop-
pement avec les classes travailleuses. De maniére significative,
le terme marxiste « dialectique » s’utilise deux fois dans le
roman dans des instances qui suggérent ’importance de
’analyse marxiste. Dans le troisiéme chapitre, Jean de Warni
s’adresse au Prince (un des aristocrates mentionnés dans le
poeme d’Appolinaire) :

Vous avez appris que le vaincu devait étre Iautre et qu’étre fort
devait s’alimenter de I’usure de la force elle-méme. Pour vous,
exercer le commandement c’est appliquer aux autres la mesure
d’une force qui n’est pas infinic et que les armes ne remplacent
pas. Au contraire, le véritable homme fort a besoin d’une
origine nourrissante, une contrepartie dans laquelle la force,
c’est-a-dire Pordre, la regoit clle-méme et dont la nécessité est

Pobéissance. Voila le précepte dialectique du commandement.
(p. 144)

Cette analyse de la politique du rapport sexuel s’étend au
chapitre suivant, & nouveau traversé par la dialectique marxiste :

tout homme de pouvoir [...] posséde la contrepartie de sa nature
dans la séduction de la déroute [...] [Jean] n'a pas de surprise en
se rendant compte que, en geénéral, les raisons militaires
s’appuyaient sur la dialectique qui requiert que la force soit un
aspect supplémentaire de la faiblesse. (p. 194)

La dialectique dans le roman est donc matérialiste, et est

intimement liée a la lutte des classes.

:1. Le texte du poéme de 'édition Pléiade (p- 149) est exempt des virgules de

I'épigraphe de Wacquez ; en vérité, comme le signale Rees, le pocme lut le

premicr d’ Apollinaire @ étre publié sans ponctuation (p. 177). Rees appelle le

" pome « un hymne soutenu & la gloire de I'univers, plus qu'wne célébration
=particuliére du moi. Le poéte est mis ici au centre du monde, comme Paris, a
qui- les peuples rendent hommage ». Apollinaire, Guillaume, Qeuvres

oétiques, Gallimard, Paris, 1965.
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Mais pourquoi érotise-t-on fa révolution dans le roman de
Wacquez ? Le terme que jutilise dans mon titre « révolution
sexuelle », est en réalité anachronique si nous parlons dcs
révolutions de 1848, cependant I’indétermination temporelle de
grande partie du roman, qui se préte  la possibilité de la lire en
relation avec la rébellion de la jeunesse dans les années soixante
et soixante-dix (méme la révolution sexuelle associée au nom de
Stonewall). Si I’'exemple cubain se fit trop rigide et puritain pour
Wacquez (et il ne peut que reconnaitre que son homosexualité y
était en jeu), de toute évidence les mouvements juvéniles
d’Europe et des Etats-Unis (et du Mexique et de Tchécoslova-
quie) semblaient une triste répétition des erreurs des révolutions
de 1848 : le moment n’avait pas ¢té appréhendé, le monde
n’avait pas changé. En vérite, une Jecture du roman pourrait se
centrer sur le theme de I’opportunité perdue. C’est pourquoi il
n’est pas trés surprenant de trouver cetle déclaration & la moitié
de ’avant-derniére page du roman :

p >
b d

réussit a inflige 2SS
fliger une blessure mortelle & son employé, et tandis
b S

que les deux ense

emble perdent le
| e e
ue ur sang, Jean réfléchit sur le

ante.

que la force n’est
pas la force, que, hors de I’imagination ou du

réve, on ne peut pas
/ penser [...] que final >
qu’un mal absolu, inéluctable [...] (qp. 250) ement fa foree wes

Cette conclusi ;
o~ ma..on‘clusmfl est une autre projection utopique vers le
> mais ou le sujet bourgeois continue de tout controler

Il est possible que I’absurde soit aussi une composante du
dernier instant de la vie d’'un homme, qu’en mourant on revoit
sa vic passée scene par scéne, qu’ainsi on peut disserter sur ce

qu’on n’est pas arrivé a vivre, sur c¢ qui fut possible, éloignant
pour cela la nostalgic et PPinquiétude de la tombe. (p. 250)

S’il existe une critique implicite de la révolution sexuelle
bourgeoise dans ce roman, on ne lui offre pas d’alternative sauf
dans la lutte des classes érotisée, tellement utilisée par
‘ I’industrie pornographique.

De plus, dans la lutte des classes, il semble y avoir peu
d’alternatives: assujettissement de Iautre, assujettissement par
, I’autre, assassinat. Etant donné que les rencontres sexuelles se
; présentent depuis le point de vue de Jean de Warni et sont des
expressions de son obsession pour le pouvoir, ’unique
alternative réellement proposée a I’autre, a Alexandre, est de
tuer son maitre. Ce qui s’avére confus a la fin du roman est fa
possibilité que cet assassinat soit un autre fantasme plus contrdlé
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