DE LA ANTOLOGIA DE LA LITERATURA
FANTASTICA Y SUS ALREDEDORES

por Daniel Balderston

Fl 24 de diciembre de 1940 se termino de imprimir en Buenos Aires
un libro de tapas grises y letra roja en la flamante Editorial Sudameri-
cana, inaugurando la Coleccién Laberinto que, sefiala la solapa, “otre-

cerd al puiblico de habla hispanica lo perdurable y lo viviente de las di-
versas disciplinas de la literatura mundial. Textos sabiamente elegidos,
escrupulosas versiones de las obras extranjeras, clara y elegante tupo-
graffa, definen esta biblioteca de apasionante interés y de extraordina-
tio valor cultural”. La Antologia de la literatura fantdstica, de Jorge
Luis Borges, Silvina Ocampo y Adolfo Bioy Casares, define un hito
en la historia de la literatura argentina, no por scr la primera vez que
<e hizo literatura fantdstica en el pafs (esa tradicién remonta por lo
menos hasta Eduardo Holmberg en el siglo XIX), ni que se tradujo
obras fantisticas de literaturas extranjeras, sino por ¢l cardcter diddc-
tico —hasta evangélico— que tiene. Bioy Casares, en la posdata a la
edicién ampliada y revisada de 1965, habla de “un bien intencionado

ardor sectario” por parte de los antologos:

Los compiladores de esta antologia crefamos entonces que la
novela, en nuestro pais y en nuestra ¢poca, adolecia de una gra-
ve debilidad en la trama, porque los autores habian olvidado lo
que podriamos llamar el propésito primordial de la profesion:
contar cuentos. De este olvido surgian monstruos, novelas cu-
yo plan secreto consistia en un prolijo registro de tipos, leyen-
das, objetos representativos de cualquier folklore, o simple-
mente en el saqueo del diccionario de sinénimos, cuando no

del Rebusco de voces castizas del P. Mir. Porque requeriamos

contrincantes menos ridiculos, acometimos contra las novelas
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psicoldgicas, a las que imputdbamos deficiencia de rigor en la
construccion.

A continuacién, Bioy Casares nota que los mismos cuentos fan-
casticos celebrados en la antologia y recomendados como “panacea”
incluyen “la descripcion de caracteres y el delicado examen idiosin-
critico de la herofna y su pueblo” (se refiere a “Josefina la cantora”,
de Kafka); por lo tanto, lo fantastico y lo psicoldgico no eran catego-
rias excluyentes. El fervor que sentian los antélogos y su circulo
—que incluye a José Bianco, Santiago Dabove ¥ Manuel Peyrou, en-
tre otros— por la literatura fantastica le da a la antologia algo de ese
cardcter de manifiesto que tenian algunos textos de las vanguardias de
quince o veinte aios antes.

La antologia de 1940 es menos conocida que las reimpresiones de
la segunda edicién de 1965 y es bastante diferente. Mientras la segun-
da edicién vy las posteriores se organizan por orden alfabético de los
autores, la edicién principe opta por un orden menos obvio, donde
ciertos nexos tematicos —dobles, apariciones y fanrasmas, teologias
fantasticas, metempsicosis— definen los diversos ambitos de lo fan-
tistico que interesan a los antologos (de hecho, el prélogo de Bioy
Casares a la edicion de 1940 consiste en gran parte en una taxonomi
rematica de lo fantdstico). La antologia abre con “Enoch Soames”, ¢
Max Beerbohm, y clerra con “El cuento mas hermoso del mundo” de
Rudyard Kipling, dos de los textos mds solidos que s¢ incluyen. Sea
cuentos preocupados por una poérica y una estética de lo fantistcd:
por lo tanto, su posicién en el libro sugiere una preocupacion metal-
teraria por parte de los compiladores, preocupacion que ¢ confirmi.
con la inclusién del cuento “Tl6n, Ugbar, Orbis Tertius” de Borges e
la primera edicidn, y con las adiciones de “Sombras sue r
José Bianco, y “La expiacién”, de Silvina Ocampo, €n la de 1963.

Pero atn en la de 1940, es fuerte el énfasis en la existencia deun s
Hero fantstico, tanto en el prélogo de Bioy Casares como BFa s
las breves notas introductorias a los textos. De Maria Luisa Bom‘:b_ e

. . . = 5 1 Coaaie
dice que ha publicado dos «povelas fantasticas”, de Dabove qQUETS

pecialidad es el cuento fantistico”, de Poe que “renovo el gem
tastico”, de Wells que “la literatura fantistica le debe :
coherentes”. (Curiosamente, la nota referida a Borges er L supt
“Escribe en vano argumentos para el cinematografo”, no@ qug Sifronf;
me en la edicién de 1965.) El volumen no se organiza por ordes act
l6gico, que tal vez facilitaria el argumento a favor deun
nérica, perosise afirma la existencia de tal tradicion en el
de ecos temidticos que se percibe a lo largo del volumen. =
En 1940, los antélogos centran su seleccion en {extos
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o fantdstica anglosajona; los hispanoamericanos incluidos son
cedonio Fernindez, Manuel Peyrou, Santiago Dabove, Jorge Luis
Leopoldo Lugones, Arturo Cancela y Pilar de Lusarreta. La
de 1965 da cuenta de una tradicion hispanoamericana que ya
se ha desarrollado, pues, ademds de los mencionados, se incluyen re-
latos de José Bianco, Silvina Ocampo, Bioy, Juan Rodolfo Wilcock,
H. A. Murena, Elena Garro, Julio Cortazar v Carlos Peralta.

Como s¢ seiiald, la antologia de 1940 se abre con “Enoch Soames”,
de Max Beerbohm, ese magistral cuento sobre un escritor fracasado
Jos Argentino Daneri atin més inexistente) que via-
6mo ha pasado a la posteridad y descubrir que

de su nombre en la Biblioteca Britd-
o satirico sobre él,

(una especie de Car
jaal futuro para ver ¢
la dinica mencién que encuentra
nica del afio 1997 (un siglo después) estd en un text
“Enoch Soames”, de su falso amigo Max Beerbohm. El viaje en ¢l
tiempo —uno de los cuatro recursos de lo fantastico, segun afirma
Borges en 1949, en Montevideo— se entreteje con ¢l tema del escritor
fracasado y con las téenicas de la metaficcion.” Al privilegiar este rela-
10, los ant6logos dejan claro que estan interesados no en lo maravillo-
5o en si —el viaje en el tiempo— 6ino en sus consecuencias narrativas:
en este caso, la decep nes, v el sentimiento de cul-

pa que expresa Beerbo la parodia ha podido mas

que la solemnidad literaria.
A este relato le sucede un breve didl
ring Frost (de cuya existencia ha dudado Manuel Ferrer):?

cién que siente Soal
hm, al verificar que

0go, atribuido 2 George Lo-

Al caer de la tarde, dos desconocidos se encuentran en los obs-
curos corredores de una galeria de cuadros. Con un ligero ¢s-
calofrio, uno de ellos dijo:
—Este lugar es siniestro. ¢Usted cree en fantasmas?
—Yo no —respondié el otro—. ;Y usted?

—Yo si —dijo el primero y desaparecio.

| sentimiento de lo fantastico”,

Cortizar, al final de su ensayo “De
los fantasmas

comenta que “los unicos que creen verdaderamente en
son los fantasmas mismos, oMo lo prueba o] famoso didlogo de la ga-
lerfa de cuadros”. Y agrega una nota al margen: “Tan famoso que ¢s

casi ofensivo mencionar a su autor, George Loring Frost (Memorabi-

gy Citado por Enur Rodriguez Monegal, “Jorge Lus Borees v la literatura {antas-
1ca® Nitwips £ - N : R
ca”, Niimero, 1.5, Montevideo, 1949.

! Manuel Ferrer, Borges ¥ la nada, Londres, Tamesis, 1971.



lia, 1923), y el libro que le dio esa fama, la Antologia de la literatyy,
fantdstica”. Es dificil saber si Cortdzar cree realmente en la existencj,
de Frost —un escritor tan desconocido como Enoch Soames—, perq
si celebra la importancia de la antologia al cerrar su ensayo.

El “didlogo de fantasmas” de Frost es un microrrelato magistry
el primero de muchos cuentos breves que incluye la antologfa. (E] in-,
terés de Borges y Bioy Casares por el microrrelato se manifestard nue-
vamente en Cuentos breves y extraordinarios, 1953, en cuyo préloge
escriben: “Uno de los muchos agrados que puede suministrar [a lite-
ratura es el agrado de lo narrativo”.)® El microrrelato de Frost es
cjemplar y depende de un minimo de elementos: la galeria de cuadros
y los dos interlocutores. Es interesante la seleccidon de una galeria de
cuadros para la ubicacién del relato (e interesante que lo recuerde
Cortizar en su nota): los retratos y los fantasmas multiplican los seres
y en ese sentido son abominables (como los espejos y la cépula al
principio de “Tlén, Ugbar, Orbis Tertius”).

Luego viene otro microrrelato, “La persecucidn del maestro”, de
la orientalista francesa Alexandra David-Neel (muy citada por Bor-
ges en Qué es el budismo y otras referencias), y a éste le sigue el pri-
mer relato hispanoamericano de la coleccion, “Las islas nuevas” de
Marfa Luisa Bombal, cuya presencia es significativa —como lo es su
fantasma en “El Sur” de Borges (porque era a ella a quien visitaba
Borges el dia que se rozé con la pintura, clla es la mujer del cuento
que grita con horror al verle la sangre en la frente): su cuento es uma
adaptacién del cuento de horror ubicado en un manor inglés en la
pampa argentina (un experimento repetido unos aflos mds adelange
por Silvina Ocampo en “El impostor” y por Bioy Casares en “El
perjurio de la nieve”). Luego se incluye “El busto™ (otro microrre-
lato sobre los vinculos entre el arte y la muerte), que viene seguido
de “Tlén, Ugbar, Orbis Tertius™.

En este segundo avatar del relato de Borges, ya estd la posdata de
1947 (aparecida también unos meses antes en la primera publicacién
del relato en Sur), que comienza con la aclaracién que se conoce en las

infinitas ediciones de Ficciones, pero que aqui resulta mds paradéjicar:

“Reproduzco el articulo anterior tal como aparecié en la Antologia de
la literatura fantdstica, Editorial Sudamericana, 1940, sin otra escision
que algunas metdforas y que una especie de resumen burlén que aho-
ra resulta frivolo”. Las metiforas y el resumen borrados no estin en

3 Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares (comps.), Cuentos breves y extraor-
dinarios, Buenos Aires, Losada, 1973.
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uce el texto de la antologia sino que €5 el

que no s6lo reprod
«Enoch Soames”, ¢l juego

el relato,
la antologfa. De nuevo, como ¢

exto de 12 . : .
petanarTativo hace que lo fantistico s¢ aleje del cuento maravilloso
—y del cuento de horror— hacia otra cosa. Bioy Casares define csa

‘npovacion:
«Pierre Menard”,

ento a Almotasim”, con
lo un nuevo

Orbis Tertius”, Borges ha creac
pa del ensayoy de la ficcion; son
acion felz, ca-

Con el © Acercami
con “Tlon, Ugbar,
género literario, que partici
jos de incesante inteligencia y de imagin
de todo elemento himano, patético o
lectuales, estudiosos de

ejercic
rente de languideces,
],y destinados a lectores inte

sentimenta
especialistas en literatura.

filosofia, cast

Este juicio subraya la preferencia de los antélogos por alejarse de
| (la tradicion que inicia Edgar Allan Poc en
). Bioy Casares s¢ hace eco de Bor-

lo patético Y lo sentimenta
> al definirlo

algunos de sus relatos fantdsticos
ges, al hacer hincapié en el aspect
“articulo” que versa sobre
ado al tono genera

o ensayistico de “Tlon’
articulos de enciclopedia, “muy
| de la obray (como ¢s natural)
Casares establece una complicidad con Bor-
lato no parece ser muy fructifera
s, cuando una larga tra-
éneros como algo esen-

como un
verosimil, muy ajust
i » .

un poco aburrido”. Bioy
ges, aunque su mancra de leer el re

(aunque sea fdcil afirmarlo sesenta anos despué
dicién critica parte de laidea de lamezclade g
cial en este relato de Borges).

Los ntcleos temdticos que subyacen en ¢
rgo del tomo: mas adelante hay un énfasis e
<a, es el mejor ejemplo);

| ordenamiento de los
textos varian a lo la n rela-
t0s zoomorfos (“Josefina la cantora”, de Katl
de metempsicosis (“El cuento mis hermoso del mundo?, de Kipling),
etcétera. Los microrrelatos que separan los relatos mis extensos suc-
len revelar de modo muy sencillo csos motivos tematcos, como suce-
de con el microrrelato de Chuang Tzu sobre la mariposa. Hay un
principio de organizacién en que los textos cOrtos s¢ separan de los
largos dentro de una seccion temdtica, pero las unidades principalcs
del volumen van de los textos largos a otros largos.

'El texto progrm‘nﬁtim mas importante de ese momen
toria de la narrativa argentina es el prélogo que escribe
invencion de Morel de Bioy Casares en 1940. Fse texto razona la pre-
ferencia de Borges (y de Bioy, su discipulo fiel en ese momento) por
la novela de aventuras sobre la novela psicologica (como recuerda cl
propio Bioy Casares en su posdata de 1965 a la segunda edicion de la
antologfa). Dentro de ese marco, Borges celebra el hecho de que La
invencién de Morel depende para su solucién de “un solo postulado

1o en la his-
Borges a La
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fantdstico pero no sobrenatural”, y lamenta el hecho de que en lengus
espaiola “son (nfrecuentes y aun rarfsimas las obras de inmgimﬁ@n
razonada”. La novela de Bioy Casares, publicada el mismo ano de I
antologia (y un afo antes que El jardin de sennderos que se bifurcan)
es uno de los textos que tienen que ver integramente con la antologix
otro, no terminado a tiempo para ser “acluido en la antologia de 1::')‘;,"‘
(perosi incorporado a la reedicion de 1965) es Sombras suele vestir, de |
José Branco (1942), tal vez el momento cumbre de esta literatura.

Si en la introduccion a la antologia, Bioy Casares escribe una es-
pecie de manifiesto, en la resena que publica en Siren mayo de 1942 |
sobre El jardin de senderos que se bifurcan confirma la conforms-
ci6n de un grupo. La resena comienza famosamente: “Borges, come
los filésofos de Tlon, ha descubierto las posibilidades literarias dela
metafisica”.t Después de hablar de la narrativa metafisica y de la fie-
cién policial (géneros que se ven unidos por estar centrados en pro-
blemas), dice:

Tal vez algdn turista, 0 algin distraido aborigen, inquiera sies-
ce libro es “representativo’. Los investigadores que esgrimen
esta palabra no se resignan a que toda obra esté contaminada
por la épocay el lugar en que aparece y por la personalidad del
autor; ese determinismo los alegra; registrarlo es ¢l motivo que
tienen para leer. En algunos casos no cometen la ingenuidad de
interesarse por lo que dice un libro; se interesan por lo que, pe-
se a las intenciones del autor, refleja; si consultan una tablade
logaritmos obtienen la visién de un alma. En general se ntere”
san por los hechos politicos, sociales, sentimentales; saben que
1 una efect-

una noticia vale por todas las invenciones y tiener
va aversion por la literatura v el pens.zmicnco. Confunden los
estudios literarios con el turismo; todo libro debe tender 2

Baedeker.

gy Tkt

epce Gk

literario que expit’
resefil

La misma posicion desdeiosa hacia el realismo
sa Bioy Casares en los prologos a 12 antologfa aparece €0 estd

de modo mds tajante:

e b b A

" ; ; : e Te sobre
En conversaciones con amigos he sorpremhdo uron.s.z_01

= # e nozc
lo que en esas nOtas €s real o inventado. Mas autt co

o hifurcat
K3 ; . W = -y - v anadarns e Vi
Adolfo Bioy Casares, "Resena de El jardin de senaeros gie? é

ve Luis Borges”, Sur, n® 92, mayo de 1942.
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habia discutido con Borges “El acercamicen-
10 2 Almotdsim” y que después de leerlo pidié a su librero la
novela The approach to Al-Mutasim, de Mir Bahadur Ali. La

ersona No era particularmente vaga y entre la discusion y la
lectura no habia transcurrido un mes. Esta increible verosimi-
litud, que trabaja con materiales fantdsticos y que s¢ afirma
contra lo que sabe el lector, en parte s¢ debe a que Borges no
s6lo propone un nuevo tipo de cuentos, sino que ha cambia-
do las convenciones del género, y, en parte, 2 la irrcprimiblc
seduccion de los libros inventados, al desco justo, seereto, de

que €sos libros existan.

una persona quc

Se sabe, por otras fuentes, que ¢se “conocido” es ¢l propio Bioy
Casares; qUE Narra, en rercera persona, lo que hizo al leer la resena de
libro apécrifo en Historia de la cternidad. Lo interesante del hecho es
que demucstra que Borges jugaba a sorprender a sus amigos: a Bioy
Casares con “El acercamiento a Almotdsim”, a Bianco con “Pierre
Menard, autor del Quijote”. La ‘certidumbre (lo que Todorov llama
la “vacilacién” del lector) tuvo sus cfectos en el interior del grupo de
los antélogos v sus amigos miés cercanos, que observaban los cfectos
de las obras en el laboratorio de sus primeros lectores.”

A su vez, en la resefia que escribe Borges sobre Las ratas, en 1944,
celebra que en lanovela corta de Bianco s da una posible “renovacion
de la novelistica del pais, tan abatida por el melancélico influjo, por la
mera inverosimilitud sin invencidn, de los Payré v los Galvez”.” En la
misma reseiia escribe Borges:
agotan la novela argentina contemporanea [voy a
0S primeros dos]. Los héroes del pri-
mero no ignoran que a la una sc almuerza, que a las cinco y
media se toma el té, que a las nueve se comge, que el adulternio
puede ser vespertino, que la orografia de Cérdaba no carcee de
toda relacién con los veraneos, que de noche se duerme, que
para trasladarse de un punto a otro hay diversos vehiculos, que
es dable conversar por teléfono, que en Palermo hay drboles y
un estanque; el buen manejo de esa erudicion les permite du-
rar cuatrocientas paginas. El segundo

Tres géneros
citar sélo lo referido a l

géncro no difiere muchi-

5 Tzvetan Todorov, [ntroduccion a 1z literatsra fantdstica, México, Premia, 1980.
[t L “ - - . » » g
 Jorge Luis Borges, “Reseiia de Las ratas de José Bianco™ (19:44), Borges en Sur.

g3 . -~ ’ . - . 5 AL

1931-1980, Bucnos Aires, Emecg, 1999. Compiladoras: Sara Luisa del Carril y Mer-

cedes Rubio de Socchi.
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que el escenario ¢s rural, que las diver-

simo del primero, salvo
argumento y que sus redac-

<as tareas de la ganaderia agotan el
rores son incapaces de omitir el pelo de los caballos, las piezas
de un apero, la sastreria minuciosa de un poncho y los primo-

res arqui:ecténicos de un corral. (Este segundo género es con-

siderado patriético.)

También las referencias a lo fantistico en Ficciones, algunas muy
conocidas come lo de que la religién y la metafisica son considerada;
ramas de la literatura fantistica por los pensadores de Tlon, o la pre-
ferencia de Hlad{k por el teatro en verso para que asf la irrealidad s¢

pudiera sentir de modo mds fuerte, parten de la misma nocidn evan-

gélica a favor de una liceratura narrativa no realista que subyace la An-

tologia de la literatura fantdstica 'y los otros textos programaticos que

la rodean.

De algtin modo,
tazar —que se public
aunque los textos que le im
plo) sean diferentes de los mo
sares. A su vez, Clerra una etapa:
del concepto de lo fantdstico que h
Casares en los cuarenta;
cen perder su cardcter CVange
portante de una arqueologia de la literatura moderna argentina.

La confusién que circuld en los cincuenta entre lo fantdsuco y ¢

realismo mdgico, representa
gel Flores (leido como ponencia en 1955 y
RE] realismo mégico en la literatura hispanoamericana",
cualquier desvio de las estrategias del
maravilloso, el realismo magico, la ciencia ficcién,
derara parte del mismo feném
mo mégico en la literatura hispanoamericana”, arguy¢ que
Flores eran demasiado vagas, ¥ qu¢ e
dentified either with fantastic literatur
iguiendo a Leal, la mayor parte desasd

5 literaturd fantst”
¢ obras como i

“Del sentimiento de lo fantdstico” de Julio Cor:
a en 1967—, conunua eseé espiritu evangelizadog
portan a Cortizar (Julio Verne, por ejem-
delos que proponen Borges y Bioy Ca-

abian promovido Borges ¥ Bioy

publicado en 1956) sobre.

ciones que usaba | “magicst
realism cannot be 1
psychological literature™; s
ca posterior distingue entre ol realismo magico y !
ca.8 Porque el realismo méigico (representado po

e »
arrativa hispanoamcncaﬂa »

los escritores mds jovenes se alejan

las sucesivas reediciones de la antologia le ba- -
lizante para convertirla en la pieza im-

da sobre todo en el famoso ensayo de Anci.

hizo que; o

realismo —lo fantdsticos lo e
etcérera— 5€ COBITL

e 3

eno.” Luis Leal, en el ensayo “El reatiSigs
Jas defint=

e or W
delaert

7 Angel Flores, “El realismo mégico en lan
lismo mdgico en el cuento hispanoamericano, México, Premid, 1983 - Cuade
§ Luis Leal, “El realismo magico en Ia literatura hispanoam 2l i

Americanos, 43.4, 1967,




w

-~

210§

giios de soledad de Gabriel Garcia Mirquez y La casa de los espirities
de Isabel Allende) ha tenido una travectoria comercial muy diferente
de la literatura fantdstica preconizada por Borges y sus amigos en los
cuarenta, y tal vez haya contribuido a que la literatura fantdstica se le-
yera de un modo exotizante que poco tiene que ver con ¢l provecto
esbozado en la antologia. Sin embargo, algunos criticos recientes co-
mo Scott Simpkins han leido los cuentos de Ficciones dentro de la tra-
dicién del realismo midgico, apelando a la presencia de textos “magi-
cos” en esos relatos, como Las mil y una noches en “El Sur” y la
novela de Tsui Pen en “El jardin de senderos que se bifurcan”.” Tam-
bién Seymour Menton anexa gran parte de la obra narrativa de Borges
al realismo mdgico en un articulo de 1982 y en un libro de 1998, sin
mencionar nunca la Antologia de la literatura fantdstica ni las 1deas de
Borges sobre lo fantdstico.!?

La Antologia de la literatura fantdstica, que Angel Flores recono-
ciera en 1955 como de “tan ampha influencia”, tuvo consecuencias di-
versas en la literatura argentina e hispanoamericana. Sin duda, parte de
la obra posterior de Bianco, Cortazar, Denevi, Wilcock y otros, no ha-
brfa existido sin la evangelizacién por lo fantdstico que hicieron los tres
antélogos. La antologia impuso una nueva moda y una nueva modali-
dad de la narrativa de imaginacién. Ademds, hubo influencias especifi-
cas, como los ecos del texto breve de George Loring Frost, de un hu-
mor negro especial que tiene ecos en la obra de Cortizar. De modo
semejante, “El cuento mds lindo del mundo”, de Kipling, sin duda es
el pretexto mas importante de “La culpa la tienen los tlaxcaltecas”, de
Elena Garro, vinculada en esos aios, como sabemos, a Bianco y a Bioy
Casares por lazos fuertes de amistad. En la antologia es de notar la in-
tencién didictica de mostrar las virtudes de un género llamado “me-
nor” (una estrategia que seguirin Borges y Bioy Casares en los aios
posteriores con el género policial), y de privilegiar ¢l cuento fantdstico
que tenga cardcter metanarrativo (Beerbohm, Borges, Kafka, Kipling)
sobre relatos mas simples de aparecidos o dobles o viajes en el tiempo.

Sin embargo, el paso por lo fantdstico de Borges, Silvina Ocampo
y José Bianco fue mis bien breve. Sélo Bioy Casares y Cortazar tu-

? Scotr Simpkins, “Sources of Magical Realism / Supplements to Realism in
COT_“CIHPOI'M_V Latin American Literature”, Lois Parkinson Zamora y Wendy B.
Far_” (comps.), Magical Realism: Theory, History, Community, Durham, Duke

nl\'frsity Press, 1995.

10 Seymour Menton, “Jorge Luis Borges, Magic Realist”, Hispanic Review, n® 50,

}38-;. Historia verdadera del realismo mdgico, México, Fondo de Cultura Econdmica,




vieron un interés duradero en esta modalidad narrativa
cllos ese interés duraria hasta la década de los sesenta, De
do, El suesio de los héroes. de Bioy Casares (1954), v “]“Unos
de Cortizar de los cincuenta marcan el fin de la moda de
fantdstica en la A \rgentina. Por lo tanto, la reedicidn de
fin de algo que
su circulo.
Irlemar Chiampi, en su estudio O Realismo Maravil)
radical en su cronologia. Sostiene que ya en “Tlén, Uqb1r Or5
Tertius” Borges escr e el i de la literatura fantdstica cuandg esqﬁ
be: “Me puse a hojearlo ¥ senti un vértigo asombrado v ligero que
no describiré, porque ésta no es la historia de mis emouones sino d;
Ugbar v Tlon v Orbis Tertius”. Comenta Chiampi: “A Notacip dg
clemento emotivo comparece ainda no texto, mas com uma inflexig
critica ¢ ironica do préprio efeito da f.‘.ﬂ"ﬂb[l\,ld.ldk que a converte
em Lpumho da literatura fantdstica e aponta Jd para novos caminhos
ticcionais™."! Lo curioso de esta afirmacidn es que la fecha que pro-
pone para e i fin de Ia literatura fantistica argentina es la misma fochz

de la publicacién de la an itologia, de La u::er cion de Morel con gy

prolowo de “Las ruinas circulares” v de “Tlon™

lelo, E Enrique Anderson Imbert dice que “L
un cuento fantdstico

eI}LQ) i
la hferamr :
€ 1963 rmrc; '

ya no practicaban los twres antélogos, v muchg Men
05

7050, '351‘1

. De un modo para-
as ruinas circulares” es
‘por la 1z1upuun de un hc ho somemtum["
pero que “Funes el memorioso”, “El muerto” y “El Zahir®

“encajan
mis bien en el “realismo nmguo '

pz'o—’\(}si[o he destacado cuentos de Borges que transcurren
en la regién del Rio de |a Plata, con [l")Ob hum.mo: muy crio-
Hos, en situaciones [Ip cas de la vida de América porque ;reo
que cuando los criticos jévenes hablan de “realismo mdgico”

apuntan precisamente a una literatura rica en contenido ameri-
CJI]O.]:

Para Anderson Imbert la literatura fantdstica no se vincula a la rea-
lidad circundante, y cualquier obra de narrativa de indole a merlc 1na

Pero no netamente costumbrista o realista serd “realismo migico”. En

o
este ensavo (el mismo en que se atribuye un papel de pionero enla Ii-

teratura fantdstica argentina por su cuento “El Jeve Pedro’ ", de 1938},

" lrlemar Chiampi, O Realis
198C.
i Enrique Anderson Imbe ety £ reals
te Avilz, 1976,

mo Maravilhoso, San Pablo, Editora Perspectvs,

SO n’..'f'w ¥ oiros ensayes, Caracas, Mon

EUREECPA TSNS




‘literatura fantistica” aun
de la an-
“Yite-

G bert quiere limitar cl término
Anders " ducidos, no hablade
EDhaside rextos MUY rediicidos, g abia 8=
b u!mff 1940, y anexd gran parte de lo que se
Lalpgid S i »
0105 2 astica” (v ambién “lo real maravilloso yal
i etaba de moda cuando escribid su ensayo en 1973
s como concepto poco después)-
bio, €l concepto de la lireratura fantastica siguce vigente,
or el estudio aeudo de Tzvetan Todorov y por ol ensayo en ¢l
e Ana Maria Barreneched pondera las limitaciones de la aproxima-
2 Je Todorov 3 la vez que considera su utilidad para hablar de la li-
oraturd hlspanom\cm,ma. *La publu:-.(.mn‘dh la .uu_glo_;_,m en 1940
de los libros de cuentos de Borges, Bioy Casares, oilvina Ocampo,
R Wilcock, Dabove, Peyrot, Cortazar y otros (v delas novelas cor-
ws de Bianco) en los anos siguientes sON evidencia sunciente del entu-
Sasmo que dcsperté el proyecto de una literatura fantastica argenuna.

Fse proyecto € 4no de los mis import L narrativa rioplaten-

. del siglo X

la lmpm‘mnciﬁ
ha considerado
realismo magi-
(que entro

cn

antes en |

11 hreraturd

13 R “ 1 . ’

Ana Maria Barrenechea, Ensavo deuna tpologiade

proposito de la literatura 1*.isp.mo.1muri..'.m:i)". Textos hispanoamericanos,
ate Avila, 1978,

miento a Sardny, Caracas, Mo

i

L fantastica (A
de Sar-




